Zakonczenie

Podstawowy problem mojej pracy stanowito pytaniey mazna za pomog jezyka
muzycznego wyrae¢ tresci o charakterze teologicznym. Z bogatej literatumpzycznej
wybratemPasp wedtugsw. JanaJ. S. Bacha, na przyktadzie ktérej analizowatenmzkv
miedzy stowem a muzyk Dla lepszego usytuowania prowadzonych lhadekontelécie
epoki korzystalem gtéwnie z materiatdw historycamye zachowanych manuskryptow

utworu oraz siedemnasto- i osiemnastowiecznych wyismaSwigtego.

Wazna role w procesie tworczym kompozytoréw okresu baroku rpdgta teoria
afektow, a take srodki retoryczno-muzyczne, $nod ktorych najwaniejsze miejsce
zajmowaly toposy i figury wywodre s¢ bezpdrednio z klasycznej retoryki. Petnity one
istotm funkcje w przekazywaniu téei zawartych w stowach — wydobywaty z nich szeroki
zakres semantyczny, sidy do ich ilustrowania oraz wywotywania emocji tuchaczy. Ta
konwencja figur retoryczno-muzycznych znalazta sw@jpetniejszy wyraz w muzyce
niemieckiej. Dziataggcy tam teoretycy i kompozytorzy stworzyli naukpwkoncepag
Figurenlehre W swoich traktatach pozostawili nam szczegétowtrmacje dotycace
wihasciwego stosowania zabiegow retorycznych. Na podstésy wiedzy oraz zachowanych
materiatbw nutowych przekonujemyesize specyfika Owczesnega@zyka muzycznego
zaktadata udziat czynnika retorycznego niemal wzdeq frazie kompozycji. Dlatego
nieznajomé¢ zasad retoryki muzycznej uniemtivia $wiadomy odbiér utworéw z epoki
baroku, a tym samym — znacznie ogranicza odczytateacji kompozytora. W jednym ze
swoich traktatow hamburski teoretyk J. Matthesose@ize musimy zada sobie trud, aby
w jakis sposéb wzi¢ do reki mitg gramatyl, jak i cenm retoryke, a take wartagciowy
poez¢ [...], poniewa nie majc odpowiedniej znajordoi tych peknych nauk, dzielo
[muzyczne]dotyka st — nie zwaajqgc na jakiekolwiek staranie — jakby niemytyrakami
i prawie bezskuteczrlie

Transformacje zachodeze w sztuce baroku byly wynikiem ogolnych przemian,

dokonupcych st takze w mysli teologicznej. Kultura protestancka, zwtaszczagrmancie

niemieckim, pozostawata w integralnym zwku z muzyls: Dla luteranéw mité¢ do muzyki

1 J. MatthesonDer vollkommene Capellmeistdiamburg 1739, reprint wydania faksymilowego, KA<969,
s. 181.



stata sg niemal artykutem wiafy W XVII wieku w protestantyzmie niemieckim poza
dominupca luteraiska ortodoksj do gtosu dochodzit pietyzm jako reakcja na skagyni
i radykalny dogmatyzm. Gtowni przedstawiciele tegotu — m.in. J. Arndt, A. H. Francke,
J. Ph. Spener — w swoich dzietach eksponowali &tpime czy indywidualne przgcia
religijne, pog¢bionezarliwym uczuciem kywa wiarg zmierzagca do osobistego nawrdcenia.
Dlatego pietyci zwracali st do Boga bezpwednio, majc za cel mistyczne zjednoczenie
z Chrystusem unio mystich Bach pozostawat pod wptywem tych paidw, bkedac
rébwnoczénie gorliwym wyznawe protestanckiej ortodoksjSwiadczy o tym jego bogaty
ksiegozbiér zawierajcy dzieta zaréwno autorow pietystycznych, jak i rautczy
A. Caloviusa. W jego tworczoi wida¢ przenikanie & tych nurtow religijnych, wyrzajace
sic w szczegblnym traktowaniu — a Wtawie prymacie — stow PismaSwigtego

z robwnoczesnym korzystaniem z poezji pietystyczagjorstwa np. B. H. Brockesa czy
Ch. H. Postela. Przyktadem takiej kompilacji tekstyego pasje. Reprezeniajforne pasiji
oratoryjno-kantatowej, stanowszczytow fazg w rozwoju tego gatunku.

W Pasji wedtugsw. Jana ktora byta przedmiotem moich bagdanazna wydziel€ trzy
warstwy: narracyjm dramatycza i liryczna. Najwazniejsze wydarzenia ewangeliczne
rozgrywaj Sie w warstwie narracyjnej i dramatycznej, czyli wytatywach i chorach turby,
posiadajcych tekst zaczerpgty wprost z Pisma&wictego. Oba te gatunki przeplatagic
wzajemnie tworgc swoisty kegostup calej strukturyPasji. Pozostate formy muzycznej
wypowiedzi, takie jak: aria, chorat, aria z choraripso — ché niekiedy bardzo obszerne —
uzupetniag owa struktue relacji pasyjnej, opierag sk na tekcie poetyckim. Nalz one do
warstwy lirycznej, ktég cechuje zatrzymanie akcji w celu refleksyjnegoepyzia wczéniej
przedstawionych wydarae

Dla kazdej warstwy wybratem charakterystyczny fragmentra@yjm reprezentuje
recytatywUnd von Stund an nahm sie der Jinder 57), dramatyczn— choér-turbaLasset
unsden nicht zerteilefnr 54), a lirycza — ariaks ist vollbrachi(nr 58). Czsci te, zajmujce
centralne miejsce w toku narracji dzieta, poddatlgmntownej analizie muzycznej

i teologiczne;.

Przeprowadzone badania dowiodly istnienia wzajetnmgtacji pomg¢dzy stowami
Biblii a ich muzyczr ekspresj w Pasji wedtugsw. Jana Muzyka peini tu ral hermeneutyki

tekstu, stowo zainspiruje w swej gibi dzwigk. Analizy potwierdzity take zala@enia, ¢

2 J. L. Irwin, Neither Voice nor Heart Alone. German Lutheran Thgplof Music in the Age of the Barogue
New York 1993, s. 22; cyt. za: M. Walter-Mazbiptet madrygatowy w protestanckich Niemczech |\pgto
XVII wieky Pozna 2004, s. 219.



jezyk muzyczny zastosowany przez Bacha zdolny jestwgidobycia najsubtelniejszych
afektow z tréci teologicznej utworu. Kompozytor dokorajwiasciwego doborusrodkow
muzycznego wyrazu udowodnie muzyka mee nie tylko ilustrowa tekst, ale take
stanow& teologiczm interpretaci stéw PismaSwictego, podkrélajac ich emocjonalp

zawarta¢ i utatwiajac w ten sposob ich recepcj

Materia dwickowa w recytatywie dgki deklamacyjnemu traktowaniu tekstu
eksponuje tr& Ewangelii ze szczegdlnym wyartykutowaniem istotmyteologicznie stéw.
W ten sposob kompozytor dodatkowo wzbogacit nagravjopp wiasry interpretacj. Chor-
turba wyptkowo sugestywnie ilustruje hdlava scer zbiorowa. Tutaj akcent pada na
wzmocnienie dramaturgii dzieta, wyczuwalne jest jovene spetrzenie emocji
wynikajacych z szybkiego toku akcji. Niezwykly dynamizm agil chaotyczne dziatanie
ttumu. W arii natomiast do gtosu dochadimmdywidualne uczucia podmiotu lirycznego
kontemplugcego wydarzenia przedstawione w recytatyvis. ist vollbrachtto dialog altu
i violi da gamba przypominagy piesn zatobra o proweniencji pietystycznej. Radykalna
zmiana nastroju w g#ci srodkowej posiada teologiczne uzasadnienie jako zvyramfu

Zbawiciela wprowadzagy nows perspektyw eschatologiczn

Elocutio czyli pownzanie stowa z konkreinfigura retoryczm, znajduje bogate
zastosowanie we wszystkich analizowanych warstwa@oru: narracyjnej, dramatycznej
i lirycznej. Bach pafczyt najwyzszy poziom warsztatu kompozytorskiego z mistrzostwe
w zaopatrywaniu tekstu w adekwatne figury, azéakv postugiwaniu si innymi srodkami
retoryczno-muzycznymi, takimi jak: toposy, symbalikczb i interwaléw czy semantyka
tonacji.

Doskonate postugiwanie ¢iréznymi elementami muzycznej sztuki wypowiedzi
zaowocowato pogbionym przekazem teologicznych &ce pochodzcych zaréwno z tekstu
objawionego, jak i poezji religijnej, co doprowadzdo przekonaniaze kompozytor jest nie
tylko artyst, ale rownie teologiem, ktory dwickiem interpretuje teologicantres¢. Innymi

stowy tytut pracy ména by przedstawiinaczej:Pasja Bacha jako egzegeza biblijna

Tworcza¢ Bacha przedstawiana jest w refleksji muzykologggzrzazwyczaj
w perspektywie dokonanego przez kompozytora wiglkieozwoju ré@nych gatunkéw
muzycznych. Warto jednak spojtzea jego dzietla tale z pozycji uprawianej przez niego
teologii. W tym swietle lipski kantor jawi & nam jako znakomity syntetyk, gdyaczy
ortodoksg luteraiska — podporadkowary naczelnej dyrektywisola scriptura— z wptywami

pietyzmu, ktory aywiat teologk protestanck oraz stanowit inspira¢jdla tych fragmentow



dziel kompozytora, w jakich zalelo mu szczegoélnie na wprowadzeniu wiernych w absza
doswiadczenia Boga. Takim wymaganiom nie mogta wowsmaestd — a na pewno w takim
stopniu — nieco skostniata teologia protestandkapisna m.in. na naukowych interpretacjach
dogmatow, niestety zazwyczaj niezrozumiatych dlaewtajemniczonych” w dyskurs

owczesnej teologii uniwersyteckiej.

Patrac na dzisiejsz kondycg katolicyzmu, trudno nie dostrzec pewnych pgah
Z dhzeniami, jakie prz§wiecaly teologicznym ideom Bacha. Przede wszystkaniczanie
Soboru Watykaskiego 1l wskazuje na gtéwnérddio teologiczne, czyli Pism&wicte
okreslane w Konstytucji dogmatycznéjei verbumjako dusza teologiéwicte]. W nieco
ogOlniejszym ujciu czytamy tam réwnieo tym, ze religia chrzeécijaziska musi & karmit
PismemsSwietym i nim s¢ kierowa”. Z drugiej strony podkéanie potrzeby uprawiania
teologii adresowanej do czlowieka, a nie rozwijanej teomatj@ odnalé¢ mazna u wielu
teologéw, w tym u J. Daniélou. Jego zdaniem halemierz& do przezwygizenia tzw.
teologii ,dogmatyzujcej”, ttumacacej prawdy wiary gtéwnie w oparciu o PisrSavigte® —
co ciekawe potrzeba ta staje¢ stauwaalna zarowno wsrodowisku katolickim, jak
i protestanckim. Takiemu wyzwaniu sprastanaze teologia ,hermeneutyczna’czyli
interpretujca, ktora nie koncentruje esiwylacznie na przekazywaniu niezmiennych
dogmatow, ale ukazuje aktualne znaczenie Stowae@ow sposéb daginy dla wszystkich

wiernych.

Patrac na spécizne kompozytora, mizna stwierdzi, ze jego dzieta znajdujsic
ponad religijnymi podziatami, co widawyraznie w zyciu liturgicznym obu wyzna
czerpacych z bogatego dorobku muzycznego J. S. Bachaym densie trudno bytoby
znale¢ wigkszego artyst ktorego tworcz& posiadataby tak wydme znamiona
ekumenizmu. Dlatego, ad@ jeszcze dalej, nmima widzi€ w nim kompozytora-teologa

dziatapcego w przestrzeni szeroko rozumianeglinghrzescijanskiej.

Objetosc tej pracy nie pozwolita na ca@lcowa analiz Pasji wedlugsw. Jana std tez

nalezy ja potraktowa jako ukierunkowanie do bafiaad innymi czsciami dzieta. Ufamze

3 Por. Konstytucja dogmatyczna o Objawieniuzm ,Dei verbum” rozdz. VI, punkt 24, [w:]Sobér
Watykaiski Il. Konstytucje, dekrety, deklaracjeozna 2004, s. 361.

* Tamze, punkt 21, s. 360.

® T. Dzidek, P. Sikoraistoryczne koncepcje teologijiv:] Teologia fundamentalna V, Poznanie teologiczne
red. T. Dzidek, t. Kamykowski, A. Napiorkowski, Krak@®006, s. 46.

® Por. tane.

’ Zadaniami teologii hermeneutycznej svyjasniania, interpretacja tekstow oraz symboli religgh w celu
lepszego zrozumienia ich przez wiernych. Por. T.dBkj P. Sikora,Natura teologij [w:] Teologia
fundamentalnat. V..., op. cit., s. 81.



dzieki wykorzystaniu materiatowrédtowych i wieloaspektowej analizie moje poszukivea
doprowadz do jeszcze lepszego zrozumienia twokce®acha i ukaa wyjatkowos¢ muzyki
baroku, ktora pozostawata w specyficznej symbiaaestowem. Mam nadzigjze poprzez
interdyscyplinarne grie tematu dysertacja ta przekona teologéev,muzyka jest waym
locus theologicusnatomiast muzykomswiadomi, jak bardzo znajordé treici teologicznej
dzieta muzycznego wplywa na jego percepcja rozprawa doktorska stanowi zak
propozycg, w jaki spos6b mina analizowa inne utwory J. S. Bacha, zwtaszcza wokalno-
instrumentalne, jak i znacznczs$¢ muzycznej spicizny okresu baroku, w ktérej
przestrzeganie zasad ,retorycznego komponowaniaivaeowato tworzeniem kunsztownej

| przekonywugcej oracji muzycznej.

dr Marek Skrukwa



